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di Patrizia Cuoco?*

I. Quale impresa per quale teatro

L'attivita teatrale e pill in generale le attivita di spettacolo sono attivith eco-
nomiche e commerciali come altre.
Per il codice civile I'imprenditore esercita professionalmente, in modo
cioé sistematico, non sporadico, un’attivita economica diretta alla produ-
zione o allo scambio di beni o di servizi; si organizza attraverso 'azienda,
definita il complesso di beni e risorse umane organizzati dall'imprenditore
per l'esercizio dell'impresa.
Il produttore di uno spettacolo e I’esercente di un teatro fanno proprio
questo: si procurano, organizzano e gestiscono risorse umane, beni e ser-
vizi, per vendere il proprio spettacolo ai teatri o i biglietti agli spettatori.
Come ogni altro imprenditore, assumono il rischio del risultato economico
della propria impresa.
_ Lo spettacolo dal vivo & un’attivita economica di natura artigianale per
a sua elevata “densita umana”, perché il lavoro e le sue qualita creative
manuali e intellettuali, sono il fattore produttivo essenziale, piu rilevante.

Einteressante considerare a questo proposito il “carattere effimero” dello
pettacolo dal vivo. Il produttore di teatro organizza, a proprie spese ¢ a
roprio rischio, le persone, i beni e i servizi indispensabili per fare uno spet-
colo. Dopo aver investito per preparare lo spettacolo — progettazione,
ove, allestimento — non possiede un prodotto finito e commercializzabile,
me accade invece per il cinema, il cui processo produttivo richiede un
vestimento di certo superiore, al cui termine si ottiene un prodotto com-
cializzabile su larga scala. L'imprenditore teatrale per replicare il pro-
spettacolo deve conservare e continuare a gestire I'insieme delle risorse
$i & procurato e che ha organizzato per produrlo.

vendita di un bene o di un servizio ha natura commerciale. Gli eser-
ti dei teatri e i produttori di teatro vendono un servizio quando vendono i
lietti al pubblico e uno spettacolo a un teatro o a un festival. Proprio perché

I ringraziano Enrico Bellezza e Francesco Florian (Studio notarile Bellezza Milano)
Ia collaborazione alla prima e alla seconda edizione di Organizzare Teatro, che hanno
10 alcune indicazioni di partenza per questa nuova stesura.
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1’associazione e la fondazione sono forme

giuridiche “non imprendito-
riali”. 11 codice civile stabilisce che non hanno scopo di lucro, una condizione

che si traduce nel divieto di dividere gli utili fra isocie nell’obbligo di devol- gluridica
vere il patrimonio ad altro soggetto non lucrativo quando cessano l'attivita.

Sono invece “forme imprenditoriali”: le societa di persone, le societa di
capitali e le societa cooperative. Lo scopo lucrativo & tipico delle societa di
persone e di capitali, mentre le cooperative hanno scopo mutualistico.

Societa, cooperative, associazioni, fondazioni si costituiscono per atto
pubblico, cioé con un contratto stipulato davanti a un notaio, cui compete
verificare la conformita con la legge dell’atto costitutivo e dello statuto della
nuova persona giuridica che nasce.

L'atto costitutivo e lo statuto di una persona giuridica sono nella sostanza
il contratto che i soci stipulano fra loro e le regole generali del suo funziona-
mento e dei suoi organi sociali. Il codice civile prevede la costituzione in
assenza di atto pubblico esclusivamente per l'associazione e la fondazione.

Al notaio competono la registrazione dell’atto di costituzione e gli altri ob-
blighi di comunicazione prescritti dalla legge.

2.1 Scegliere
ia forma

Se pitt persone si accordano per svolgere insieme un’attivit economica, si 2.2 Le societi
a un‘impresa collettiva, cioe una societa. Ogni socio deve dare un contri-

buto alla societa cui partecipa e pud farlo in forme diverse: con apporti fi-
anziari, di beni o con il proprio lavoro.
Sono societa di persone: la societa semplice (che non pud svolgere attivita
commerciale), la societd in nome collettivo (s.n.c) e la societd in accoman-
dita semplice (s.a.s.). In queste forme societarie il lavoro {(competenza,
_impegno per lo pilt esclusivo, rapporto fiduciario) & il mezzo principale
_con cui i soci contribuiscono all’attivita sociale. I soci sono in numero ri-
stretto e hanno una “responsabilita illimitata”!.
Fanno eccezione a questa regola i soci accomandanti della s.a.s.
L'amministrazione delle societa di persone spetta esclusivamente ai soci.
Nelle societa di capitali prevalgono invece i beni conferiti sulle qualita dei
soci; il capitale & il mezzo principale con cui i soci contribuiscono all’attivits
sociale. I soci hanno una “responsabilita limitata”, cioe rispondono delle
obbligazioni della societa soltanto con la quota di capitale che hanno confe-
fito. L'amministrazione della societa puo essere affidata anche a persone
on socie. Sono societa di capitali: la societa per azioni — in cui le quote det
50ci sono rappresentate appunto da azioni ~, una forma societaria consona
Imprese di grandi dimensioni e la s.r.1. - societa a responsabilita limitata
adatta anche a imprese di piccole e medie dimensioni. Si tratta di una
Ima societaria relativamente semplice e, infatti, largamente praticata: si
0 costituire con un capitale limitato (non inferiore a 10.000 euro) e pud
Sere amministrata anche da un amministratore unico. Da diversi anni &

el mondo del teatro non o;;\t{era _eggﬁ’t
i Vlstituto Naziond

re sono stati U'lsti :

e e I'Ente Teatrale Jtaliang

Responsabﬂit‘a illimitata” significa che un socio risponde con il suo patrimonio per-
¢ 8¢ la persona giuridica non @ in grado di pagare i propri creditori; “responsabitita

" significa che tutti i soci rispondono dei debiti contratti da ciascuno di loro per
ella persona giuridica.
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Scheda - La fondazione di partecipazione

Dalla meta degli anni novanta la fondazione si

iniziativa dello Stato, delle Regioni e dei comuni,

di diritto privato, capace di esercitare un’attivitd
pubblico e non lucrativi; uno strumento della Py
cooptando ['investimento privato.

Nel 1996 lo Stato decreto la trasformazione dei nostri
teatri stabili di prosa a iniziativa pubblica e privata son
con le province e le Regioni di riferimento € numerosi comuni hanno “esternalizzato
gallerie civiche, biblioteche e cineteche costituendo fondazioni,
Questa tipologia di fondazione & modelata su
zione e dell'associazione e proprio per
cipazione. Queste fondazioni mirano a
& a garantire alcuni requisiti essenziali:

& ampiamente diffusa in ambito culturale, per
che hanno voluto in questo modo creare un soggetto
imprenditoriale diretta a conseguire scopi di interesse
bblica Amministrazione per creare un’impresa culturale

teatri lirici da enti pubblici a fondazioni. Numerosi
O stati costituiti in fondazione dai comuni, associati

" la gestione di teatri,

uno statuto che riunisce i caratteri peculiari della fonda-
questa sua caratteristica ¢ stata definita; fondazione di parte-
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Alla solidita patrimoniale della fondazione, Pat
 della partecipazione dei soci, tipico dell'associa
pud iscrivere apportando beni mobili, immobili
fappresentato attraverso la partecipazione agli
 strazione), fermo restando il controllo dei soci
Questo modello organizzativo che gli enti pub

fone” a quest'ultima, determinando distorsioni, app

"altro canto non si Puo non osservare che Pautonomia
ovrebbe offrire non hanno trovato ancora concreto ris
lissariati e finanziati con contributi pubblici straordinar

gircuiti, festival - sono costituiti invece come associazion
ilo giuridico dell’associazione puod soddisfare I'interesse P

Tocessi decisionali, i quali ultimi peraltro, essendo compa

riunire nella compagine sociale Pinvestimento pubblico e privato

il controlio amministrativo de
fondazione;

il coinvolgimento dei
Pesercizio di attivita

gli enti pubblici fondatori negli organi sociali che gestiscono la
privati, preservando lo scopo di pubblica utilit;

di natura economica e cormm
prerogative che il diritto privato consente;
Pautonomia patrimoniale e amministrativa di una persona giuridica completamente separata
dalla pubblica amministrazione, e dunque la

responsabilita esclusiva dei suoi organi amministrativi, ri-
spetto agli enti pubblici che la costituiscono e la finanziano.

erciale, ancorché di pubblica utilita, con le

to costitutivo e lo statuto uniscono il profilo soggettivo
zione. Il patrimonio, infatti, ¢ a struttura aperta; ci si
e altre utilitd. Chi alla fondazione contribuisce, in questa &
organi collegiali (assemblea dei soci, consiglio di ammini-
fondatori che lo statuto prevede.

blici territoriali hanno scelto di sviluppare per intervenire
e diretta dei servizi culturali, in questi ultimi anni sembra

complessi interventi governativi che negli ultimi anni mirano

esso ghi “enti privati partecipati dalla Pubblica Amministra-

contenere la spesa pubblica, assimilano sp

e la responsabilita patrimoniale che la fondazione
contro nei nostri teatri firici, ripetutamente com-
i a causa dei disavanzi economici che accumulano.

|l mondo del teatro numerosi soggetti a iniziativa pubblica — teatri sta-

e di enti. I
ubblico per-
direttamente
rtecipati, non
cessita e dalla

“collegiale”; gli associati intervengono direttamente o in

re risultano assistiti dalla rapidita di cui un’impresa ne
Zia patrimoniale che la fondazione pud meglio offrire.

3550ciazione & adottata molto spesso anche dalle formazioni teatrali per-
t

tiene comunemente che le attivita di pubblico interesse debbano coinci-
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enditoriali e non lucrative. Sussistono peral-
dell’attivity, questa & ancora incerta, preca-
lificazione burocratica e le modeste spese
ancanza di risorse finanziarie. Queste ra-
o la costituzione di un’associazione anzi-
nonostante la legislazione pili recente
da pit1 agevolie compatibili anche le

requisiti, tutte le forme giuridiche di so

dere con forme giuridiche non impr
associazioni . cietd -
1azioni e le fondazioni. ta commerciale e cooperativa, le
7’

tro anche ragioni pratiche: all’avvio
ria e di modeste dimensioni, la semp
della sua costituzione agevolano la m
gioni orientano prevalentemente vers
ché di una societa o di una cooperativa,
riguardante le s.r.l. e 'impresa sociale ren
classiche forme societarie e propriamente imprenditoriali.

La fondazione e I'associazione rimangono sotto il profilo giuridico “non
imprenditoriali” ma, in quanto persone giuridiche private, hanno - e certa-
mente pil delle amministrazioni comunali — requisiti utili per gestire attivita
economiche e commerciali, osservando le disposizioni di legge previste per
le imprese e al contempo conservando il carattere “no profit”.

L’Istituzione e 'Azienda Speciale sono invece due strumenti ammini-
strativi destinati alla gestione di servizi da parte degli enti locali.

L’Istituzione & un settore dell’amministrazione comunale, seppur do-
tato di ampia autonomia; mentre I’Azienda Speciale ha completa autono-.
mia patrimoniale e amministrativa dall’ente locale che la costituisce ene @

proprietario; essa & dunque una separata p

L assenza (il SC()p() 1 rati VO — C] e deVe essere p] evista daHO Statut() -
uc

gli utili e ogni for ! a sociale e si traduce nel djvi X ]
bligo di refn 'm'a diavanzo di gestione, anche in 4 ’le'leto a ripartire

vestirli nell’attivita o nel patrimoni modo indiretto e nell’ob-
io.

Fra gli altri requisiti ricordiamo:
* non puo essere diretta o Controli
_ tive o dalla pubblica amministra
_+ la democraticita della gestione
lavoratori e dei destinatari dell’e;
* scopo principale dell'imp
zione di beni o servizj
da questa attivita;
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g p aria della propria forma giudica. a resta soggetta alla discipli :
grudica, sia essa societa Cooperati pina ordi-

’ rativa, associazi

zione

L’ Azienda Speciale non consente a pill comuni € ancor Meno a pitt en fondazione e dell’attivit3 :
pubblici territoriali (Regione, province, comuni) di associarsi per la gestion L'impresa sociale no I Z economica e commerciale che real
di un’attivita economica di pubblica atilita. Anche da questo limite ha or one non lucrativa di nt.lf-ev\e essere confusa con VONLUS zzZa.
gine la scelta dei comuni di orientarsi verso le forme giuridiche non lucrativ sociale e pit: in generaleu ilita §oc1ale -
dell’associazione e della fondazione per “fare rete” negli interventi di p con gli enti no

mozione del teatro e di gestione dei teatri. Su questi istituti amministra
di natura pubblica e in particolare sullIstituzione si tornera nel capit egode di un particolar .
ereg

dedicato ai teatri comunali.

; la persona gi

— organizza-
, L
con I'associazione dj promozione
- - o

commerciali previsti dal D.Lgs. n

3. Limpresa sociale e i

introdotta con la legge n. 118/2005 e il successivo D Le ONLUS svolgo
n. 155/2006, per la prima volta riconosce giuridicamente l'esistenza ne i . gono la pro
cieta di imprese che perseguono scopi diversi dal mero profitto. Non
nuova tipologia di persona giuridica, bensi una qualifica, una categoth

L’impresa sociale,

. Fra i settori contemplati dalla

ganizzativa che puo essere acquisita da tutte le impres.e private, costi erenza a finalita d solidariets | ura e dell’arte”, il cui fa
ogni forma giuridica, che esercitano in modo continuativo € prevalent pporti economici da p;r:r lst?l sociale & soddisfatto dal ;ic()n O;Siqulslto
e dell’amministra mento
z10ne centrale d
ello Stato”

cambio di beni e servizi di utilita so
generale, senza alcun scopo dil
pondere alle istanze dell’inizia

tivita economica di produzione o dis
diretta a realizzare finalita di interesse

legislatore ha evidentemente voluto ris
vata volte all'interesse generale della collettivita, che si sono progressiv

diffuse negli ultimi decenni e che formano il mondo economico del “n

fit”. In questo mondo si collocano sicuramente a pieno titolo le imprese
ale sono riconosciute dall’aiuf

private, le cui finalita di interesse gener.
ziario pubblico che ricevono in varie forme: i contributi del FUS, COSi‘:
Regioni, province e comuni; della Comunita Europea e delle fondazi
carie, queste ultime appartenenti a loro volta al cosiddetto “terz0 S€

Possono acquisire la qualifica di impresa sociale, rispettand
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ine drammaturgo
matici” e contiene
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nella lingua itali
tutte le sfumaty

di Patrizia Cuoco e Mimma Gallina®
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definizione dej
; el progetti, anche ]
critico e di dog i, raccogliendo ed elab .
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dirli, ed & anche v srll;itz(;one c}}e puo rendersi necessario ;ic({) ;i)corffedo
re professionale. I proton-

gnato adeguatamente in ltale e. E un ruolo che non si & affer-

aper leggere un testo in funzione

: del .
mentalte importanza per tutte le com p la sua messa in scena € di fonda-

minante alla

I. Scrivere e leggere un testo teatrale In fase di el in
celta, i

La cultura italiana, o perlomeno la cultura accademica, ha teso per secolia
ricondurre, o a ridurre, il teatro al testo, alla sua dimensione letteraria
considerata pilt nobile, pit colta, pit documentabile e indubbiamente pig ‘*t dell
controllabile. Questa tendenza ha contribuito alla distanza fra teatro e s fata delle prov
cieta e al difficile rapporto fra la lingua italiana e la scena.

Oggi la storia del teatro e della scena contemporanea & analizzata prev
lentemente dal punto di vista della messa in scena ed & largamente diffu
_ anche a livello degli spettatori pit1 accorti - la consapevolezza dei dive
livelli di testo. Le figure coinvolte nelle discipline di cui il teatro e sintesi,
concorrono alla creazione dello spettacolo, ne sono auto
lo scenografo, gli interpreti e - naturalmente -

essendo altro,
musicista, il coreografo,
responsabile di questa sintes], il regista.

Senza sottovalutare questa acquisizione e le modalita di lavoro che co io, di ri e i costi di produzi
L ~ Hidi uz
variabile secondar lone.

derano il testo un “pre-"testo, un punto d’arrivo, una
nte realizzata a pa mero degli attori senza aver verificato ne:
‘ O nel

del tutto assente, una produzione teatrale & normalme
da un testo scritto; un testo particolare, composto non per la (sola) lettu 4 possibilita di eliminare pe

che contiene nella sua stessa forma e struttura il superamento della din

sione letteraria. Il primo gradino di una riflessione sulla produzione te
autore. Le diverse re.

non pud quindi che essere il testo e la figura dell’
fra messa in scena e testo corrispondono anche a diverse tipologie d'a
s quello capace di creare in solitudine per il mezzo teatrale;
s quello che si definiva una volta poeta di compagnia, la cui creazio
essere su commissione o comungue nasce in stretto collegamento &
precisa organizzazione e attori predeterminati;
s I'autore-attore, che lavora in funzione della pro
quella della sua compagnia;
» T'autore-regista e autore-attore-regista,

tacolo;

), il che dipende dalla 1o

e .
,.dalle presenze previste i gica della narra-

pria interpretazit

hi, i i
arazione Universale dej Diritti del]

e d?ﬂe Nazioni Unite il 10 Dicemb . a0 adottata dall Assernblea

sostanzialmente autore de

* Si ringrazia Monica Colombini, organizzatrice teatrale e docente alla 5cu@
atica Paolo Grassi per la collaborazione a questo capitolo nell’edizione
che ha fornito alcune indicazioni per questa nuova stesura:

Dramm
Organizzare Teatro,
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#Protezione del diritto d’au- mentela c .
tore e di altri dirjtti connessi a ! ”1.e oper’e dell'ingegno di ‘ del suo di?i?tfjfi S;i’;i‘?do aII‘Ch'e il nome del traduttore (trattandosi in tal
carattere creativo”, e fra queste le opere drammatiche, cioe scritte per la rappre- duto in pubblico domini zare la rielaborazione dell’opera). Se I'autore & al caso
sentazione, come proprieta individuale, riconoscendo agli autori diritti morali la richiesta deve ess T il traduttore puo essere ancora tutelato re € gla ca-
e patrimoniali: “1] diritto morale & inalienabile, perché basato sul rapporto in- autori o con la SIAEere' flVQI.tg al tfaduttore. Attraverso i contratti d ; lrtiﬁtal caso
dissolubile fra l'opera e la persona dellautore; e viene specificato nei diritti alla che il produttore de , 8i stabilisce 'ammontare complessivo del diri ﬁe d/con ghi
paternita (attinenti a: identificazione, rivelazione, rivendicazione), all'integrita secondo accordo ve pagare e che verra poi ripartito fra 'autore 1.1 o d’autore
dell’opera, al ritiro dell’opera dal comumercio, alla pubblicazione (...). T diritti - . secondo il regol contrattuale che gli stessi hanno stipulato f d? il traduttore
ecificati nei diritti esclusivi: golamento SIAE per gli autori a questa associati ra diloro, oppure

di utilizzazione economica a loro volta vengono sp
rappresen’cazione e recitazione, di diffusione a

633 del 22 aprile 1941

it diritto La legge italiana (legge n.
1 suo esercizio”) tutela

morale e di
utilizzazione
economica

e P p q p - ‘P
I opere sono defll ite composte uar d() msieme al test() o1 O 0 Sre
'y, ne sono ¢
I4

di riproduzione, di esecuzione, ;
distanza, di distribuzione, di esposizione in pubblico, di noleggio'”. nenti essenziali la musica e la danza: .
Per mettere in scena un testo e rappresentaﬂo in pubblico, il produttore deve opere drammatico-musicali (seco ad Operette( r.IViSte’ commedie musicali
quindi acquisire Vautorizzazione dell’autore: il diritto di rappresentazione. In DOR) o anche opere coreograﬁchn g la ClaSSlflCaZiOne della SIAE sezione’ composte
concreto, la scelta di mettere in scena un testo, pud essere presa solo dopo utilizzata nelle rappresentazioni i ( IAE’ sezione lirica). Anche la musica
averne verificato 'effettiva disponibilita (cioe che altri nion si siano gia riserva (“musiche di scena” per la classﬂj-" ,ea.trah in forma di accompagnamento
un’esclusiva, o che non sussistano eventuali ostacoli), quindi il gradiments ¢ tutelata come diritto d’au’cOrelcaZIOne d?ﬂa ?IAE) & molto frequente ed
dell’autore o dei suoi eredi: senza questo passaggio non 2 corretto, e non € op- compositore/i e cioe di minor Valosecondarlof il compenso dovuto al/ai
portuno sul piano economico e organizzativo, affrontare una produzione. La materia e complessa e un pfociel'ttore
. n & g
Opera I’identificazione dell’opera e dell’autore non & sempre lineare: un’opera pu r:g;i?f:r;iiammata attentamente e richie 5) : lﬂlaoczire?fﬁsrsé ql .lgﬂorarla:
originaria essere originaria (un testo scritto per il teatro rappresentato nella sua stesu ‘ one del m r.attuale fr a Tautore e il produttore. Per eserr? tefinizione della
e derivato originaria, appunto) o derivata da un romanzo, da altri testi teattah: P ord un enusu:al (termme inglese per “commedia musi %l(’)’/ per la p.rodu-
ciod essere il risultato di un’elaborazione. Anche un’opera tradotta & un ritto dfgautere ¢ una tradizione specifici), non & sufﬁcienzcal ¢, che definisce
pera derivata. Da un’analisi del testo in quest’ottica, ricaveremochigo ecossari Ore.d'a parte degli autori del testo e delle m ¢ la concessione del
sono gli autori. Ciascun autore potra quindi essere: 5sario acquisire i diritti dai diversi collaboratori arti u'SI'Che originali, ma &
o italiano o straniero (quindi tradotto o da tradurre); P;;H.w 1‘;080/ ma anche per le scene e i costumi éarﬁslt crper la coreografia
» vivente oppure morto da meno o pitt di 70 anni. ; 3) sis_cc‘; reqlflenten'.tente i diritti di utilizzazibne efsr aregia. 1 Pmduﬁme
La legge italiana e le convenzioni internazionali attualmente preve i 1 diversi autori, co-autori e collaboratori, ch nomica (tutti o parte di
|a scadenza del diritto patrimoniale al compimento di 70 anni dallam ispone per le future edizioni dello Spettacollo ¢ possono vantare diritti e
dell’autore; se gli autori sono pit1 di uno, la scadenza del diritto patr principio della tutela dell’o . .
niale & calcolata con riferimento allultima data di morte. tivi alla riproduzione denpera di 1r'1%egno si estende ai “diritti connessi” —
Le variabiliele possibili combinazioni sono davvero numerose. S¢ é?isﬂgiplinati dalla legge n 6?? 30/% ‘391;161: 1 | diritti degli interpreti ed esecutorli"’ Diritti connessi
AIE” (le ) “Di 1, la cui tutela & attribui “
(legge n. 100/2010 Disposizioni sull Istituto mutlsaljlitsiii dle\iglllio :ro

italiano o strait ié;terpreﬁ esecutori”).
diritto all”“equo co
. . . m rr .. .

quella dei suoi eredi; ‘efadiofonicaqe televjs‘p en;o di Interpreti ed esecutori per la regist
to sara dovuto: zione anche da parte d %Vg 1 Spet.tacoﬁ e concerti & oggetto dire olg en.
pit di settant’ ontratti di scritt €l .CNL di categoria e pud essere una cog d?men—
: di lavore ot ura. Riconoscendo questo compenso 1 2 one

Ottt 4 5 7 R y 1 I
dello Spettacolene dall’artista I'autorizzazione a utilizzars 10 Utt.ore/
o per la sua diffusione e commercializzazi 2 registra-
zione.

tizzando:
s per mettere in scena I'opera di un autore vivente,

deve acquisire la sua autorizzazione;
¢ nel caso sia morto da meno di 70 anni,
» nessuna autorizzazione € necessaria e nessun dirit

tori “caduti in pubblico dominio”, ovvero morti da
+ se si tratta di autori stranieri, sara necessario effettuare 0 garanti

sponibilita di una traduzione.
il traduttore Che sia gia disponibile, o che sia stata commissionata, 1a traduz o d'autore e { diritti connessi
- : i € me ’ i sono iai

compon?nte fondamentale del testo: il traduttf)re e a.uc‘lcolrle (tl) . gf , in rapporto allo sviluppo delle te Iuna materia in costante evoluzione, | diricei d
tore) ed & tutelato dalla legge, come lo sono gli autori delle eia oL internet, digitale...). L ecnologie di riproduzione e di comuni vt iritti I autore
Per le opere tradotte, sono dunque dovutii diritti all’autore e al trad 0.n. 248 ”Nuove‘ A nqrmanva ¢ stata aggiornata con la legge 18mca- ai tempi del web

concessione dei diritti deve essere richiesta in ogni caso all’autore, definisce | prmci;O;Ze dlt tutela del diritto d’autore” ma, se Iga% g :goi

senta ancora sostanziali L e

nuove norme” e anziali aspetti di validit3
+aquindici anni di distanza, danno I'idea di urga ; aftuer
rincorsa

| La Rosa A.C. (1993), I rapporto di lavoro nello spettacolo, Giuffre, Milano, ta alle emergenze del
- m : .
approfondimento dell’argomento vedi anche Jarach G. (1968, nuova ediziot egale di videocassette 1a0$r;tov(la dl_fqu]'One di fotocopie, la riprodu-
aggiornata 1991). ne n . ’ eria, quindi). Il divi i .
on autorizzata — sancito a livello r)nondialli:to dl. riproduzione e
— 81 sconfra con lo
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3. La SIA
Editori)

. iguarda
urce, che prevale fra gli utenti della rete. 1l p.rfoflzlle'rcl)':el‘ililil oot
spirito ope{? SSdiovlisivi e la musica che 'opera teatrale-.?a dith s:mto di opere
relia e e O favorire il reperm
certo pitt gL aue Veditoria teatrale e puo fav 1o -
ciato b'e s fusione di
sul web b nia!:) difficilmente disponibili in forma carta.ceg.fpatili e
non pubbhca eli speciaﬁzzati pud a sua volta avere una signiticatr fun:
i cana
Vldeo st a

P 171 ! 1i e,
1 ]‘S ettO aﬂa fru]zlone dell Opera \%
yugil )Zlonale 1]

prO

(Societa Italiana

utori

La necessita di tutelare gli autori sul piano morale,
colare e di assicurare, col controllo capillare, il paga
presentazione ha portato alla nascita, con forme div
ropei, nel corso dell’800, di societa intermediari
delle opere e alla gestione dei diritti. Ne

€ patrimoniale in parti-
mento dei diritti di rap-
erse in diversi paesi eu-
€, preposte al collocamento

3.0 Una storia
in evoluzions

-

degli interpreti e artisti esecutori
eg

lla maggior parte dej casi un’equa

o ripartizione dei diritti & stata considerata di pubblica utilita e, inizialmente
Scheda— {i dirit - ioal . N private, queste organizzazioni sono state trasformate in enti pubblici.

n. 633 del 22 aprile +i e artisti esecutori gli attori, i cantanti, i musicisti, | b;ller;r:r: Queste funzioni, sono assolte in Italia dalla SIAE, Societa Italiana Autori

. isti i € i modo o
Dalla legg® ‘derano artist interpr . declamano o eseguono in qualunque
gj conside tano, cantano, recitano,

Art. 80 i en y

T © o ol artict utori hanno,
ne che rappres di dominio pubblico. 2. Gli artisti interpreti e gli artisti esec

rso late O i

le altre P - e tutela

S vo. il diritto
ni artistiche dal vivo, il diritt
" o, siano le retribuzione loro spettante per lg pufestﬁno e oredusions
e endent mente dallevert ione delle loro prestazioni artistiche; b) au
indi ente ; |a fissazi
indipend rizzare

ed Hditori, il cui rilievo, per la storia dell”
paese, & notevole.

La Societa degli Autori nasce a Milano nel 1882

organizzazione culturale nel nostro

, fondata da scrittori,

H st lsivoglia forma e modo (...); d) musicisti, editori - la societa intellettuale dell’epoca ~ su stimolo del dram-
ivo di: 2) auto -zare la comunicazione al PUbefcof N QUAISVOE tazioni artistiche e maturgo Marco Praga, con primo presidente Cesare Canti. I inizialmente
esclusi '(hdi'”etm () 2 IZnZe del pubbiico (...) delle fissazion dglle prgpr|e|pr€3iS() (.) un sodalizio culturale su base associativa e solo pill avanti si trasformera in
dirett? Oa:*r; {a messa a-dis-?os‘::iorizza re la distribuzimé (~'- '.); f) a},tonzza‘r illﬂa :Z;ignica;éf;e al pubblico un’organizzazione econommica, con funzione di intermediazione fra autori ed
Zut‘;;r'rzezlatwe riproduzton;tei)e i artist esecutori hanno il dmtt:s ::: Szpizcn)c:.slche possa essere di pregiudizio esecutori. La societa & da subito attivissima anche sul piano internazionale
e Ji artisti interpPr citazione, rappresentazione o _ed e fra i promotori della “Convenzione per la protezione delle opere let-
SZTlfriipdeuzwnf (ljoelrlg Z;?J::Zione () inazione di artisti interpreti e di artisti esecutori: 1) colc?ro 1 1 teral.‘ifs e artistichet’, adottata.a I?ema nejl 1886: un e.mcordo intel"r{azion,ale che
al loro onore © al 3m rendono nella ‘_jejnommwomatica letteraria o musicale, una parte di notevole im- stabilisce per la prima volta il riconoscimento reciproco del diritto d’autore
Art.82 (- S Cou’gpera o composizione drarzom rir;wario; 2) i direttori dellorchestra o del coro; 3) i fra le nazioni aderenti, tuttora alla base degli accordi sul diritto d’autore nel
che sostengon° ne nche se di artis ese.cutol‘erce aEcompagnamentQ ] mondo. Nel 1926 la Societa si trasferisce da Milano a Roma - & anche I'anno
ortanza artlStlca’,z-lali o corali (...) pon di Semp;ori che sostengono le prime parti nell'opera o composi- della prima legge sul diritto d’autore, che sara riformulata nel 41 e nel 27
complessi Orc.hesF i interpreti @ gl artst esect:“rmo che il loro nome sia indicato nella comunicazione af assume il nome attuale (che sottolinea la partecipazione degli “editori” alla
Art. 83 1. Gl a-rtls|etteraria o musica@rha“no resentazione e venga stabilmente apposto sul supporti ocieta)?,
aone dra?r;l‘:tl‘;:; recitazione, ESGCI\iJ ?fnn:g:a:r?w?, videogrammi o pellicole cinematografiche. ' Fin dal 1921 lo Stato italiano attribuisce alla societa il ruolo di esattore
pubblico d€ jativa fissazion® qua
contenenti 1a T€

dell”"imposta sugli spettacoli”, un ruolo che svolgera fino al 1/1/2000: con la

egee n. 288 del 3/8/98 I'imposta, che gravava sugli incassi derivanti da tutte
e forme di spettacolo, & stata abolita e contestualmente & stata istituita “V'i

im-
sta sugli intrattenimenti”: le attivita considerate di mero intrattenimento.
Per effetto di questa leg

ge, oggi sugli incassi derivanti dalle attivita di
ettacolo grava esclusivamente 'IVA con una percentuale agevolata, ciog

. giett connessi . ; io 2010
IMAIE e dirit® conl | diricti degli artisti interpreti o esecutori, nasce il 12 lugfio zcutogi
1l nuovo Lsituto che tute@ ! ) jeta intellettuale degli artisti interpreti O es .

IE, istitd wa dei diritti di proprieta inte e P derivan
1t Nuovo “";'.A‘g ‘ane collettiva d?l d" dirittii“ attori, cantanti, musicisti, direttori d’orchestra,
» Pistituto Ot istribuire | ’
& listity

occupa di risc

e registrate.
dalle utilizzaZio

. - - i
degli artisti mediante contratti con tutti i possibili utilizzato
e

ni delle loro OPere
ia i compens

o hi di altri paesi incassa i diritti maturati all’estg ¢ eriore a quella ordir?aria. I decreti attuativi (?lella legge n 288/ 1998‘hanno

Uistituto (..) negg.Zdi reciprocita con i.stnltutx OWO.‘?i i:l*itti maturati in ltalia. Tutela gli artisti inter.prt'i‘ ﬂfondame.nte modlflciato 11\ sistema di \./endlta fil pubbhf:o dei bighet.tl di

Attraverso 'zgi:':i ‘e distribuisce agli arz:z;;at,:zr;e;;’adozione di norme e politiche per sostenere i dirit gress}(l)’r?gl}c spettacoli. E cosi s:ompaéso il V?CC'htl,(l) bo;dftesodSIﬁEchi?plla,[to
i artisti § - zionale par ’ = o ; Hualmente e minuziosamen € per decennl e 1 blocchetti di 1gliettl carta-~

Zzi‘clutori if“ ?mt)lllteitg‘;zrzacontmsmre Ogr;‘ Tﬁrr::ile;::)g:st; registrazioni di opere cinematograﬁflhera di diverso colore. La vendita deve avvenire obbligatoriamente con gli

d Proprietao‘:\‘;zsso eil diicco che ::s:ti in%;terpretazione o un’esecuzione da parte di uno pit art parecchi misuratori fiscali, il cu

11 diritto musicali con

.. . ‘(n
i i & un diritto d'immag!
imilate © ito dalla SIAE in ltalia), né un . ;
o, e &il diriteo o e o ¢ a chi materialmente interpte
o i¢to conness? non le dagl artisti). I diritto connesso € dovuto
1 dir’ individuate

i i i a chi vi compal
. i chi I'ha scritta o ideata o ;
ito in mameri“ cerno di una determinata opera, non a
'in i . | .
interpreti. N o  tormd
nChelgere Zttivité di studio e di ricerca, nonché di promozio ;
e

i funzionamento ¢ regolato dalla legge,
ne della biglietteria informatizzata.
abolizione dell’imposta sugli spettacoli ha notevolmente ridimensio-
0 le funzioni della SIAE in materia di riscossione delle imposte, riservan-

Soprattutto compiti di controllo e di verifica, che la Societd puo ben
gere grazie alla diffusione capillare delle sue agenzie sul territorio.

e ha cosi contribuito alla diffusio

(gest

ruolo 2 .
esegue un - non ne siano @

5 tenuto a S
. r legge: € et
{'lstituto, Peproig " ale degli artisti
sostegno
¢ WWW.nUOYO

imaie.it.

Di Lascio, Ortolani, op.cit., pp. 178-179,
Fonte: dal Sit0



Il D.Lgs. 419/99 la legge 1. 248 /2000 (“nuove norme a tutela del diritto
d’autore”) hanno precisato ie funzioni della SIAE che, in forza della leggen. 2
del 2008, & attualmente un “ente pubblico economico a base associativa”. Un
nuovo statuto, approvato dal Consiglio dei Ministri i1 9/11/2012, ha in parte
chiuso un periodo di turbolenza e po]emiche nella gestione dell’ente, che ha
caratterizzato in parﬁcolare gli anni dal 2010 al 2012 (commissariamento, conti
in rosso, divergenze sui costi di gestione, sulla ripartizione dei diritti e altro).
Le polemiche non sono tuttavia ancora chiuse su questioni di princi pio: il re-
gime di monopolio in cui la SIAE opera, il carattere privatistico (Vattivita e
disciplinata dalle norme di diritto privato) e il conflitto fra interesse privato
e funzione pubblica, I'inadeguatezza rispetto all’evoluzione delle tecnologie.

Con tutti questi limiti, la SIAE, con la sua organizzazione fortemente de-
centrata e capillare, costituisce una rete in grado di operare un controllo
stretto e puntuale sulla vita e sul percorso delle opere.

3.2 La SIAE
oggh funzioni
e prerogative

specifiche categorie di : . ..
soleta (difﬁCﬂegClalseS(i}i ;};Erel. E upa rlpa‘rtlzlone storica, per certi versi ob-
pici della produzione s  aicuni generl trasversali o multidisciplinari ti-
statuto (art. 6): Lo sor 'mca con’cemporanea), ma confermata dal recente
: €zion1i sono musica, cinema, sezione DOR {teatro), se
, se-

zione OLAF (testi letterati), liri i
coreogratiche o yenm s , lirica (che include anche il balletto e le opere

Il Permess i
o Generale di Rappresentazione ¢ il contratto con cui la STAE

Sezione DOR - autorizza I"utilizzo dell” i Permesso

condizioni, incl . Qpera € su cui sono riportate tutt
uso I'importo dovuto a titolo di diritto d’autorz L’autorizezzlie :ieg crale
’ - § Rappresen-

zione ¢ valida solo per il territorio italiano i
stero sono i » eventuali rappresentazioni all'e- ]
~econdi Conalzt:;éizeztztz jfg??;ﬁ?;ftf' sulla base dell’sgstenza o]$;sil si foxione
colo dev ae ato straniero. Il produttore -
presentafof.)?acgz :(S)ils I(;c(l) ;sﬂ'anO atuttii teatri dove lo Spettac;il?lsaigi:a_
di RaPpreSentazi;ne erl ;ﬂasaa per consuetudine il Permesso Genera}l)e
agosto di ogni anno/ i ern:lr urata dell.a §tagione teatrale, con scadenza il 31
comunicare ’autori aione e 1o brev¥ C.ICh. di rappresentazione si limita a

1zzazione e le condizioni alle proprie agenzie territoriali

competenti. L’argomento & i
=Nt} ulteriormente a i
Pug;o di vista dell’esercizio teatrale pprofonditoal P 1opar. 5, dal
tre a quanto indicato, I; :
, la STAE: “Eroga fi i i
et uanto 1 >LAL: “hroga finanziamenti, borse studi i
eneni an dei at non associati, al fine di promuovere meritevoli inli(;ie :’lm
competenza (statuto, art. 2.2) e “promuove forme di oot
e di assi-~

:Stellza a faVOIe deg]] al]!()l § art 2 con rirerumento a f()r]d] e
‘ ,( 3 . .
’ n P e
‘ ) nsione a

[’autore che decida liberamente di affidare alla Societa Italiana degli Autori
e degli Editori la tutela delle proprie opere pud stabilire un rapporto di “as-
sociazione” o di “mandato” se la persona non vuole associarsi, ma sempli-
cemente avvalersi dei servizi che la SIAE puo fornire, in particolare per l'in-
casso dei diritti d’autore. Gli associati (autori, editori, concessionari) confe-
riscono alla SIAE il mandato di tutelare in via esclusiva e di incassare i diritti
d’autore di utilizzazione economica della loro intera opera, hanno la facolta
di limitare il proprio mandato dirappresentanza a determinati territori e ad
alcuni utilizzi, hanno il diritto di partecipare alVassemblea e votare. Sorio
circa 80.000 gli autori che hanno deciso di affidare alla SIAE la tutela delle
iriche, letterarie, radiotelevisive, cinemato-

Rapporto di
agssociazione
& mandato

proprie opere teatrali, musicali, 1

grafiche, d’arte visiva.
La SIAE & organizzata in sezioni operative, competenti ciascuna p

La funzione istituzionale della SIAE

Consiste nel’attivitd di intermediazione per la gestione dei diritti d’autore dei propri associati o in oghi
caso di coloro che le conferiscono il relativo mandato. La SIAE concede, quindi, le autorizzazioni per P
tilizzazione delle opere protette, riscuote i compensi per il diritto d’autore e ripartisce i proventi che nie
derivano. Svoige la propria attivita in lealia, servendosi dei propri uffici e allestero, attraverso le Socie
d'autori straniere, con cui ha stipulato accordi di rappresentanza
| principali diritti di utilizzazione economica dell'opera sono:

« diritto di riproduzione: ciog il diritto di effettuare la moltiplicazione in copie dell’opera con qualsie

mezzo; ;
. diritto di esecuzione, rappresentazione, recitazione o lettura pubblica deil’opera: ciog

diritto di presentare 'opera al pubblico nelle varie forme di comunicazione sopra specificate;

+ diritto di diffusione: ciog il diritto di effettuare la diffusione dellopera a distanza (mediante radl
televisione, via satellite o via cavo, su reti telematiche ecc.);

« diritto di distribuzione, ciog il diritto di porre in commercio 'opera;

« diritto di elaborazione, ciog il diritto di apportare modifiche all'opera origin
adattarla, ridurla ecc.

Questi diritti permettono allautore di autorizzare o meno !’

ale, di trasform

utilizzo della sua opera e di trarne i ben

economici.

Fonte: dal sito SIAE, su cui & possibile reperire lo statuto citato — per finalit e funzioni rif, art. 2 — e il Regolamer

L

204

i & detto della funzione dj intermediazione della SIAE

ISt rappresentare dalla SIAE: possono tutelare in

4. Autori e com ie:i
pagnie: il contratto di
appresentazione :

nterm . ma non si deve di-
autore ha il diritto esclusivo di pubblicare l’operaeecg'
i

llzzarla eCcongo P g
g-‘n'
II’ ll\Ca]lleIlte mo 1 1’0] mae Ill()d(), nei llllllh e per l[ e“ettl
\Egg 4 e uto 4 El[ O tc C ][][!E
. :] ][ C € g 50no obr ] th a
g

prima persona la propria

enticare che “V

er, i i
cfa e gestirne direttamente i proventi

 frequente che I’ i i
. d?procuratgrli al(:trolre si avval.ga di agenti-rappresentanti specializ-
e funzmne% ; a promozione e la tutela dei propri interessi eco-
5, nom conpne o ql'llestl operat?ri, definiti dalla SIAE “concessio-
1 e articnll carattere “esclusivo” della SIAE ed & spesso
~ norm,e dipt . ao ;ilrg'oc?lo pel: la gestione della propria opera all’e-
. oroposiie ol iritto d fiutOI‘e offrono indicazioni piuttosto
bre conny o o d contr.a’m.) fﬁh rappresentazione — quello con cui
- mentro gl glem:;i(i)rseu i 1:iilralc‘cto ((iii rappresentare un’opera dram-

cordarsi i

edere una consulenza specialistica (che éllsiss:riz ;Sesregi Cazr?cil'ests o
istra-

b
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Il contratto di rappresentazione
Sj riassumono di seguito i principali elementi della relazione contrattuale fra autori e imprese di produ-
zione per la rappresentazione di un testo teatrale.

« L’esclusiva. Un testo pud essere O meno concesso solo a una compagnia, con I'esclusione che altre, in
un periodo predeterminato, possano a loro volta metterlo in scena. Se questa prerogativa potrebbe non
essere rilevante in un sistema caratterizzato dalla stabilita, & fondamentale in ltalia, dove le compagnie
professionali operano, potenzialmente, su tutto il territorio nazionale. E evidente che cosa pud rappre-
sentare, in termini di concorrenza, la concessione di un testo contemporaneo a diverse formazioni.
Desclusiva pud tuttavia rappresentare un fimite (di liberta per le compagnie, di opportunita per Yautore).

+ H termine per la prima rappresentazione. Si prevede di solito la data entro cui lo spettacolo
dovra andare in scena, ma non sono da escludersi — e possono essere gia previste in contratto — even-
tuali proroghe. Stara allautore, o ai suoi consulenti, gestire questa materia, abbastanza delicata: si sono
verificati casi in cui la concessione reiterata di un’opera ne ha ritardato la messa in scena.

« La durata della concessione. Regolata di solito in modo analogo al precedente: la durata comples-
siva dell'autorizzazione @ stabilita in contratto e si possono prevedere delle proroghe.

» L’anticipo. Un contratto che riservi in esclusiva un testo a una compagnia — 0 anche a un regista, a
un organizzatore © ad altro - prevede, di norma, il versamento di un anticipo (a-valoir) sui diritd che
matureranno. Limporto & soggetto 2 trattativa. Sono possibili i casi di opzioni non onerose (prela-
zioni sulla messa in scena di un testo), regolarizzate col versamento di un anticipo nel momento in cui
si verificano altre richieste. L'anticipo (versato direttamente agli autori o ai concessionari) viene resti-
tuito ad avvenuta maturazione dei diritti dautore nel corso delle recite. Se il testo non & mMesso in
scena nei tempi previsti (e successive proroghe) l'anticipo resta allautore. L'anticipo si configura di
frequente come un provento minimo garantito per lautore: in questo caso se i diritti maturati non
saranno almeno pari all'importo anticipato, questo restera acquisito dall'autore.

»

raccomandi la qualiti e fedelta (e non & raro che i concessionari siano traduttori).

@

(vincoli che anche il Permesso Generale SIAE riporta).

®

2 Roma e a Milano, in teatri di una determinata capienza, per un minimo di repliche o di stagioni.
1 minimi. Potrebbero non essere accettati gli standard applicati dalla SIAE — diversi secondo la €&
pienza dei teatri—e concordati minimi assicurati a replica piti 2
anche chiedere minimi garantiti sul totale dei diritti: a fronte delle normali percentuali, se i diritti ma
turati dovessero essere inferiori allimporto concordato, la compagnia garantira la differenza, mentre

£1

se dovessero essere superiori, saranno a beneficio del'autore.

nieri). Si rimanda alla scheda per gli elementi di trattativa pit rilevant
sistema teatrale italiano.

Le opere commissionate (create dall’autore su richiesta, solitamente di
compagnia o di un’organizzazione di spettacolo) comportano di solito
conoscimento di un compenso forfettario o di un anticipo sui diritti
tore che matureranno con la successiva rappresentazione dello spettaco
il compenso € riconosciato a titolo di diritto d’autore, questo comp®!
concessione dei diritti di utilizzazione economica dell’opera (rappfé

Le opere
commissionate
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La traduzione. Non & infrequente che gli autori stranieri vincolino Pautorizzazione alluso di una
traduzione o, se la scelta del traduttore & lasciata alla compagnia, che sia sottoposta 2 verifica e se ne

Condizioni artistiche. La concessione pud essere vincolata a particolari condizion {per esempio, la
presenza di un regista o di determinati interpreti). Non & raro che elementi propri del diritto
“morale” dell’autore siano esplicitati: il rispetto del testo, il controllo di eventuali modifiche o tagh

Condizioni di mercato. Possono riguardare le piazze, i teatri 0 un numero minimo di rappresenta-
zioni: per esempio, un autore pud concedere i diritti a condizione che uno spettacolo sia rappresentato

Iti. Gli autori (e i traduttori) potrebbero

zione, registrazi i : .
COmn;ittegn tt E;Z“’nef diffusione, riproduzione ecc.) da parte dell’autore al
brevede o e. Invece, se non si corrispondono diritti d’autore, oppure se si
e questi o1 . ’ € SI
un humero h;]n . ? Sdafanno esigui (per esempio, perché sara programmato
duamente alle p ato ci rﬁlppresentazmni), oppure se l'autore partecipa assi
rove dello spettacolo, & d’ i )
& d’uso ricon
collaborazi : ! Oscere un compenso
pettacolo Oneltc'professmnale, La committenza di musiche origina};i er u]if ,
C ..
d’autore cheO . lfi;lfa le stesse relazioni contrattuali; non & detto che? dirittc')
ma nn ; 1
tamente collab r era. f) grazie alle rappresentazioni remunerino adecua
PR rorallz;om di coinvolgimento e impegno lavorativo signiﬁcgﬁvi
, regista e compagnia per | i )
. a messa in scena di
Da quanto si ¢ : P na di uno spettacol
i . o.
econo?n e & detto', rlsu‘lta evidente la responsabilita culturale, oltre che
erlopis cult Colncesswnarl (irappresentanti degli autori). Si tratte: di figure
zione e diff; . mente preparate, che svolgono anche funzioni di inforgma
u . -
e smr}e della drammaturgia contemporanea. Direttamente o per
Vautore e c(; f‘}loteszere utile e qualificante stabilire un contatto diretto fon
i traduttore, tanto a li imi
) - ivello preli
realizzazione dello spettacolo. preliminare, quanto durante la
Per rintracci i - .
A STAE C}leire gli autori, i concessionari o gli editori, ci si puo rivolger
ai it N .. e
Jie (concéssionam'e)zécl .l:tnu Vgloce e oggl sicuramente Internet: editori agen
ri), istituti di cultura 5 i : ' ’ i
D ge els spesso gli stess i di
oggi di siti : N o & 1 autori dispongo
242 » dove non di rado & possibile reperire anche i testi pongone

5. Pro rés itali
! : m%mvm:@ P“autore italiano”:
oltre il protezionismo

E opini i
Cen}ze nl:;r(l; ::::;’f;? dlffu.sa che la situazione della drammaturgia italiana
P ﬁntracci 1ta partlcolarment'e felice. Le cause, secondo molti, pos-
o Hntracl ie:i r?orrllei mer\cato e in una politica di promozione inade-
o e ot ano efEero'serr‘lpre .st'ato sostenuto dalla normativa, e
isposizioni ministerialie— lc(frf]?ii?;e};:i:;mhe S?'COIari D
poeim : . ‘ e negli anni - hanno -
i OeS Z:;I;\I(i)i?tr(;i;llestlglel}to .dl .testi contemporanei, con obblig(}:l?,s ii::;rel—
- Contemporaneorgsn azioni, rlferendf)si, con diverse sfumature, all’au-
o 200, roE/e.o non cac.luto in pubblico dominio (ovvero piti o
i Che, diro; italiano _vwv.ente. Andando indietro nel tempo, si
autore come uno ’dei ;riirg‘:;;e s(;;gi}tlt? tdt'anztente’ e ey indiVide;tO
A i attenzione dello Stato.
ﬁ?i, : :;Itsm i?l}it::;s;ira drammaturgia non si misura nel numero di testi
sione ol énesﬁm ;)Irlxtei andrebbe \spostata dal numero all'impegno e alla
: . »€TNon puo certo risolvere il problema MiBACT.

rattutto i isi
. nel confronto con gli altri sistemi teatrali, il problema sta in alcune

oni cul i i
e p’fet::iha 1e s;gg’;tural; e ,nel'la stessa funzione che il teatro riveste nella
A V}j)ta ° S?a e]lgla hrTgua (e dei dialetti), alla frequente distanza
N i pr’(,) leml.co%'ltemporanei, all’assenza di teatri dav-
irepertorio” (che richiederebbero un costante rinnovamento
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dellofferta drammaturgica), all’assenza di uffici dedicati alla drammaturgia

e del ruolo del dramaturg perfino nei maggiori teatri.
In questo contesto sono rari i casi di “autori residenti” (su modello inglese

e tedesco) ma — nel settore privato e indipendente — non mancano le compa-
gnie guidate da autori, 0 autori-attori, oppure autori-registi (in coerenza con
una tradizione antica e radicata). Scuole e corsi di drammaturgia, o pil
brevi laboratori, si sono moltiplicati e affermati negli anni e, se il sistema ai
suoi livelli istituzionali non ha creato le condizioni per lo sviluppo di una
drammaturgia di qualita, le iniziative diffuse non sono mancate.

Fra queste alcuni premi, sostenufi di solito da Regioni e da enti locali. La
formula tradizionale del premio non evoca il rinnovamento, ma alcuni
hanno notevoli meriti nella scoperta e nella valorizzazione di singoli autori,
nella creazione di collegamenti fra autori e realta produttive, nell'invenzione
di modalita di sostegno originali (commissioni
espace, valutazioni di progetti di allestimento e altro)®.

Sul terreno internazionale alcuni centri di promozione e istituti di cultura
o ambasciate straniere in Italia hanno promosso traduzioni, laboratori, ap-
profondimenti in questo campo, a volte in regime di scambio. L'informa-
sione sulla drammaturgia tuttavia € un terreno lasciato ancora oggi preva-

lentemente all’iniziativa dei singoli (
nari, editori) che cercano, scoprono, traducono, dove si potrebbe forse op
rare con maggiore sistematicita, con sostegni pubblici e in rete. Nelle pi
recenti e stimolanti iniziative in questo campo (traduzioni, coproduzion
scambi), la promozione degli autori italiani all’estero e quella degli auto

stranieri in [talia si intrecciano®.

3 Fra tutti ricordiamo il Premio Riccione Ater, che esiste dal 1947 ed & frai print

stabilito contatti fra gli autori premiati e la produzione.

4 Per la promozione dell’autore italiano va ricordato I'ID1, Istituto del Dra
no, segnato dalla concezione un po’ corporativa che ne aveva stimolato la costitt
1942, sciolto nel 1998. T compiti dell'TDI sono stati in parte ereditati dall’ETI che,
a funzione internazionale, ha promosso progetti dedicati alla dr2

rapporto alla su
fino al suo scioglimento nel 2010.

gia italiana e straniera contemporanea,
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di testi, produzioni o mise en

registi, compagnie, agenti-concessio- Rimandando

ha sempre identificati e dettagliatamente elencati come

esecuzione,

ILTEATRO COME L
\Y
COLLETTIVO "

di Patrizi 0, Mi
atrizia Cuoco, Mimma Gallina e Giu

seppe Pizzo

I. Il lavoro dell’attore (compagnie

e cast)

al prossimo i i
p capitolo per una riflessione sul regista e sulle fi

g\”e [)I()IGSSI()] lah C] e C()Hab()lall() Cleatl‘/alllellte a“a IeaIIZZaZ]()Ile de]le

liverse componenti dello spettacol
ivers : 0, le professioni ifi
erce com : : p 10ni specifiche del -
antan%i) z u?I;(-) u;fpnmo luggo gli attori (ma anche i ballerini iempal'a‘)sc'e'
reviden, . ‘.1 atfiancano figure tecniche. L’ENPALS, I'e t, US1.C]St1r}
za dei lavoratori dello spettacolo (vedi scheda ’”L’er;( EIST?’TSSCO) %
\LS”), li

rZa .
lavoratori a tempo

. . ] . N 1

nla pr i i i
produzione e realizzazione di spettacoli”!

. taN ° g* o >
p l I a C 1 l
tfna a[“ll( Qla ||a (Iel laV(llﬂ IIISII O non va dl]“e]lt Cata elltrando ne

!lto della sua Olgalllzzazlolle. 11 SU0 essere a Illeta\ fla creazione e puIa

fra libert3 ; .
modellato i com rOt:tPrOfes‘smlj\ale. e dipendenza & una caratteristica che
Comesi & gia evicinz?arﬁaezh’ ghlus}, i regolamenti, gli istituti contrattuali
, da molto tempo il teatro itali :
in parte su ’ i ! e atro italiano non pugd

ppfesentar eené?mble articolati o stabili in grado di mantenere 151;0 COnta‘re
't piu spettacoli. Fatta eccezione per alcuni teatri stabil'epertono
1e gruppi

ani e non), ch ini i
), che definiscono i programmi mettendo al primo posto le pro

CaIatterISh he dl or nico, p - p bt) 1(]!@ (]ua] 1to p] vate
C ga 1 ,.1e Imprese ta“t() u 1

ttono di frequente i .

e 5(11 . aﬂadrae EEZZZCPIO nucleo di attori cuj aggregano gli ulteriori
impresariali puo succederzlo}?e 1Sl.ello spettacolo. Nel caso delle compa-
origine di questo modo di che mtgro cast si costituisca caso per caso.
foni di mercato (la ano operare ci sono visioni di teatro diverse, con-
ri di grande nOtOﬁeté)gglore redditivita di spettacoli costruiti attorno
atezza di mezzj che in‘,l mg-amhe l‘a precarieta economica: la cronica
'ganici artistici perm, pecisce - o impedirebbe nel tempo - di costru-
permanenti di qualita, che sono invece la tradizione in

dlassificazione & 997 che prevede ire ont d

: ¢ contenuta nel D.Lgs. 3

ompzone & ; .Lgs. 30/4/1 n 182 p. re gruppi
Voratori: vediin propositola circolare ENPALS 1. 6 delé/g /98en.7 dtel 30 / 3 61_
a . . 3/2006.
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